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RESUME

Rome est bien plus que le décor de Bérénice : c’est un personnage a part entiere de la
piéce, tant son influence est présente. Ce mémoire a pour but d’explorer les différentes
dimensions du pouvoir de Rome et ses limites, du point de vue de Titus en particulier. La
question de recherche est donc : « Dans Bérénice de Racine, que représente Rome pour

Titus : trophée, épouse ou Dieu ? » .

Cette recherche s’appuie avant tout sur la piece de Racine comme source primaire.
Quelques sources secondaires ont également été consultées afin d’approfondir 1’analyse. Le

résultat se présente sous trois grands axes autour desquels le travail a été structuré.

Rome est le trophée de Titus, le symbole de ses victoires et de sa grandeur ; elle semble
n’étre qu’un reflet de son empereur et dépend ainsi de Titus qui a le devoir de la protéger. Ce
devoir se mue en volonté, Titus appréciant finalement [’admiration et la soumission de Rome

pour lui.

Le sentiment de Titus se rapproche de I’amour, et Rome peut étre considérée comme la
nouvelle épouse de Titus. Elle prend progressivement la place de Bérénice dans le cceur de
I’Empereur ; ce dernier sacrifiera la reine de Palestine sur I’ordre de I’Empire, pour prouver son

allégeance a Rome.



Cependant, ce serait une erreur de penser que Titus perd son pouvoir et s’affaiblit par
rapport a Rome : il n’a en fait jamais été en position de force ; c’était une illusion. Rome devait
nécessairement atteindre son but: faire de Titus un empereur idéal et loyal en le poussant a
¢éloigner Bérénice. Rome est donc I’instrument de la fatalité et le Dieu de la piéce. Ses autres
aspects sont autant de stratégies pour parvenir a cette fin inéluctable, c’est-a-dire la réalisation de
sa volonté.
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INTRODUCTION

Bérénice est une ceuvre unique a bien des égards. Tout d’abord, la piéce de Racine est
jouée au méme moment que 7ite et Bérénice de Corneille. Que deux des plus grands dramaturges
frangais écrivent simultanément sur le méme sujet est une coincidence troublante qui a donné

naissance a nombre de légendes.

De plus, il s’agit de la seule tragédie de Racine dont le dénouement soit non-sanglant.
Cette particularité souléve une question essentielle : si les personnages ne meurent pas, comment
définir la tragédie ? Racine répond dans sa préface :
Ce n’est point une nécessité qu’il y ait du sang et des morts dans
une tragédie ; il suffit que 1’action en soit grande, que les acteurs
en soient héroiques, que les passions y soient excitées, et que tout
s’y ressente de cette tristesse majestueuse qui fait tout le plaisir de
la tragédie .
Nous ajouterons : Bérénice est une tragédie grace a 1’action de la fatalité (définie comme
« force surnaturelle par laquelle, selon certains, tout ce qui arrive est déterminé d’avance * ») et
du destin. La loi de Rome — qui interdit a I’empereur d’épouser une étrangére — est le principal
instrument de cette fatalité. Nous entrevoyons ainsi ici I’importance de Rome : elle peut étre
considérée comme 1’élément par lequel la tragédie s’accomplit. En effet, Racine donne un

véritable role a Rome ; celle-ci peut étre vue comme le quatriéme personnage central de la piéce.

Rome est bien plus qu’un lieu, elle est au cceur des préoccupations de tous, et les protagonistes

! Jean Racine, « Préface » dans Bérénice, dossier par Cécile Lignereux, Paris, Larousse (Coll. Petits Classiques),
2006, p. 24.

? Daniéle Morvan (sous la direction de), « Fatalité » dans Le Robeit de Poche, Paris, Dictionnaires Le Robert, 2009
[éd. orig. 1995], p. 287.
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ne cessent d’en parler : le mot « Rome » est répété cinquante-deux fois dans la piece. L’étude de
la présentation de Rome est donc essentielle a la compréhension du tragique racinien dans
Bérénice. En particulier, ce mémoire tentera de répondre a la question : « Dans Bérénice de

Racine, que représente Rome pour Titus : trophée, épouse ou Dieu ? » e

L’intrigue toume autour du personnage de Titus, qui doit choisir entre son amour pour
Bérénice et son devoir envers Rome. Rome peut tant6t étre vue comme le trophée de Titus, le
symbole de sa gloire et de sa grandeur, tant6t comine une épouse jalouse. Enfin, Rome peut étre
considérée comme le Dieu de la tragédie, possédant un pouvoir absolu sur les personnages,
décidant de leur destin et du dénouement. Seule la volonté de Rome est entiérement satisfaite

lorsque tombe le rideau.
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ROME, SYMBOLE DE LA GRANDEUR DE TITUS

Rome apparait tout d’abord comme le trophée * de Titus, la représentation physique de sa
gloire. Cette grandeur apparait sous une forme matérielle, notamment grace a 1’évocation
d’objets symboliques. Elle est également suggérée a travers le pouvoir que Titus posséde sur les
autres personnages en vertu de son statut de maitre de Rome. Cependant, ce pouvoir est limité ;
Titus et Rome ne fusionnent pas, et de cette distance entre eux naitra la tragédie.

v/

Rome ou la grandeur matérielle

Les témoignages de la grandeur de Titus sont nombreux. L’énumération d’objets
symboliques dans la tirade de Bérénice* insiste sur cette accumulation de pouvoir. Les
« aigles ° » sont ainsi I’embléme de ’armée romaine, et les « faisceaux ® » sont les symboles de

8 » est lié a I’argent

la puissance étatique. La « pourpre ' » représente le pouvoir impérial, I’« or
et la richesse. Enfin, la couronne de « lauriers® » est décemée a un général triomphant et

symbolise la victoire. Ces objets sont des symboles incamant le pouvoir a Rome. Associés a

? Dans tout le mémoire, « trophée » est entendu dans son acceptation moderne, comme objet témoignant d’une
victoire militaire ou sportive.

* Jean Racine, Bérénice, dossier par Cécile Lignereux, Paris, Larousse (Coll. Petits Classiques), 2006, acte I,
scéne 5, v. 297-326.

5 Ibidem, acte I, scéne 5,v. 304.
8 Ibid., acte 1, scéne 5,v. 304,

" Ibid., acte I, scéne 5,v.307.

# Loc. cit.

% Ibid., acte I, scéne 5, v. 308.



Titus, ils agissent comme témoins de sa puissance. Rome devient ainsi le symbole du pouvoir

politique de I’Empereur.

Titus profite également de 1’éclat de Rome, créant un cercle vertueux de ’honneur dans
lequel Titus et Rome ne cessent de redoubler de grandeur. Titus parait ainsi « dans tout I’éclat
d’un homme / Qui porte entre ses mains la vengeance de Rome '° ». La grandeur de Titus vient
de la splendeur de Rome, elle-méme accrue par les exploits de I’Empereur. Rome et Titus

s’élévent donc mutuellement.

Rome n’existe que grice et par Titus, comme le souligne ’hypotypose employée par
Bérénice ''. La description est si vivante qu’elle donne I’impression de voir la scéne ; Titus est
au centre, éblouissant Rome tout entiére. Ainsi, 1’« éclat 25 de I’Empereur contraste avec
I’obscurité de la nuit qu’il illumine. La vision devient alors magique avec la présence du feu “.
Le bicher pour I’apothéose de Vespasien ajoute de plus un aspect divin. Ce tableau ensorcelant a
Titus pour protagoniste, toute I’attention se dirige vers lui comme le montrent les vers suivants :

Tous ces yeux, qu'on voyait venir de toutes parts
. . 4
Confondre sur lui seul leurs avides regards '*.

L’antithése entre d’une part la multitude (soulignée par la répétition de « tous » et « toutes ») et
d’autre part la singularité de Titus (« lui seul ») permet de le mettre en avant et de 1’élever par

rapport a la foule. Titus peut étre vu comme un objet d’intérét tellement supérieur au reste du

' Ibid., acte 1, scéne 4, v. 195-196.
"' Ibid., acte 1, scéne 5, v. 301-316.
12 Ibid., acte I, scéne 5, v. 306.
13 Ibid., acte I, scéne 5, v. 303.
4 Ibid., acte I, scéne 5, v. 309-310.



monde que « tout disparait dans Rome auprés de sa splendeur '° ». La capitale de I’empire

devient ainsi un monument a sa gloire.

Les Romains soumis a Titus

En plus du pouvoir politique et matériel transmis par son pére, Titus posséde une forte
influence psychologique sur les Romains, essentiellement grice a son charisme et sa bonté.
Ainsi, Bérénice dit :

Peut-on le voir sans penser comme moi,

Qu'en quelque obscurité que le sort I'etit fait naitre,

Le monde, en le voyant, elit reconnu son maitre 169
Cette question rhétorique insiste sur l’évidence : Titus possede un pouvoir absolu, il est le
«maitre de I’univers 7 » destiné a « I’empire du monde'® » et « tout I'univers fléchit a [ses]

genoux '” ». Ce pouvoir est d’autant plus fort sur les courtisans qui se montrent particuliérement

obéissants, Titus pouvant leur « imposer 2 » ses volontés sans qu’ils ne se révoltent.

Cependant, Titus n’abuse pas de son influence et est un empereur apprécié et estimé.

Titus (le personnage historique) fut surnommé « les délices du genre humain *! », sumom auquel

15 Ibid., acte 111, scéne 2, v. 794.

' Ibid., acte I, scéne 5, v. 314-316.
" Ibid., acte 111, scéne 1, v. 720.

18 Jbid., acte I, scéne 4, v. 220

" Ibid., acte IV, scéne 5, v. 1085.
2 Ibid., acte 1, scéne 4, v. 153.

2 Bibliotheca Classica Selecta, Suétone — Vie de Titus, <http://bes.fltr.uclac.be/SUET/TITUS/trad.html> (page
consultée le 21 septembre 2014).
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Bérénice fait allusion 4 la fin de la piéce *. Titus est aimé de tous : il est « chargé de mille cceurs
conquis par [ses] bienfaits  » et «chéri de l'univers **». De plus, il est suivi par «les flots
toujours nouveaux d’un peuple adorateur * ». Ces hyperboles insistent sur I’estime que lui
portent ses sujets. De plus, le mot « applaudissement » (ou ses dérivés) est répété plusieurs
fois %%, montrant I’enthousiasme du peuple & 1’égard de Titus. Enfin, ce méme peuple se soumet

. . 7 28 .
volontairement en allant « couronner ses images >’ » de fleurs et ses « statues > » de lauriers.

Une Rome indépendante ?

Il serait cependant excessif de dire que Rome et Titus fusionnent. Un chemin difficile
doit conduire a 1’'unité compléte entre empereur et Empire dont I’illustration la plus puissante est
I’apothéose durant laquelle I’empereur est divinisé. Pour y parvenir, Titus doit affronter des
obstacles, comme le risque de 1’aveuglement. En effet, Titus est coupé du monde extérieur,

3

vivant dans « une cour idolétre ?° » et « peu sincére ** » pleine de « flatteurs *' » et il pourrait trés

facilement s’aveugler lui-méme.

2 Racine, Bérénice, acte V, sceéne 7, v. 1504.

B Ibid., acte 11, scéne 2, v. 518.

2% Ibid., acte I, scéne 4, v. 221.

B Ibid., acte I, scéne 2, v. 53.

% Ibid., acte IV, scéne 6, v. 1211 ; acte V, sceéne 2, v. 1288-1289 ; acte V, scéne 5, v. 1345.
7 Ibid., acte I, scéne 5, v. 300.

% Ibid., acte IV, scéne 6, v. 1223-1224.

2 Ibid., acte 11, scéne 2, v. 355.

0 Ibid., acte 11, scéne 2, v. 351.

3 Ibid., acte 11, scéne 2, v.357 etv. 365.
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C’est peut-étre pour cela que Titus se montrera presque obsédé par I’opinion publique : il
a trop peur de ressembler a Néron — dont il a vu les crimes — pour qu’il en soit autrement. Titus
s’interroge ainsi sur la possibilité d’une rébellion :

S’ils parlent, si les cris succédent au murmure,
Faudra-t-il par le sang justifier mon choix * ?

Rome répond a ces questions par le silence. Roland Barthes dit de Titus :

Il tire sa peur — et par conséquent sa justification — d’une sorte de

on aussi général que possible. En fait, Rome est un pur fantasme.

Rome est silencieuse®, lui seul la fait parler, menacer,

contraindre **. e
La premiére partie de cette analyse est vraie : Titus est effectivement terrifié par 1’idée méme
d’une possibilité de révolte de Rome. Les signes de cette rébellion n’ont méme pas besoin

d’apparaitre : Rome est si liée a Titus qu’il ne veut prendre aucun risque de lui déplaire. Titus

cherche donc a anticiper toutes les possibilités pour ne pas décevoir Rome.

Cependant, nous ne pensons pas que Titus s’invente des obstacles, car il n’est pas le seul
a évoquer le risque de rébellion. Ainsi, Paulin se montre catégorique a propos de la
désapprobation de Rome :

N'en doutez point, Seigneur. Soit raison, soit caprice,
. ., .3
Rome ne l'attend point pour son impératrice .

32 Ibid., acte IV, scéne 5, v. 1140-1141.

3 Note de Roland Barthes :
« Tout se tait : et moi seul, trop prompt & me troubler,
J’avance des malheurs que je puis reculer. »
Acte IV, scéne 5, v. 1005-1006.

3 Roland Barthes, « Bérénice » dans Sur Racine, Paris, Seuil, 1963, p. 98.

3 Racine, op. cit., acte II, scéne 2, v. 371-372.
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Dans la méme tirade, il rappelle le destin d’ Antoine qui a osé enfreindre la loi romaine : « Rome
l'alla chercher jusques 4 ses genoux *® ». La morale de I’histoire est limpide, bien qu’elle soit

implicite : Rome n’hésitera pas a se venger.

Nous avons vu que Rome est le symbole de la grandeur matérielle de Titus. De méme,
I’influence psychologique de I’Empereur est telle que le peuple romain apparait soumis a son
maitre. Cependant, ce serait oublier que 1’obéissance de Rome vient en contrepartie du respect de
ses lois : Rome a beau étre la représentation de la gloire de Titus, elle n’en reste pas moins celle

qui I’a couronné.
v/

3 1bid., acte 11, scéne 2, v. 394.
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ROME, NOUVELLE EPOUSE DE TITUS

L’intrigue de Bérénice est traditionnellement résumée comme étant la mise en scéne des
hésitations de Titus entre son devoir et son amour. Dans cette perspective, Rome symboliserait le
devoir, la raison d’Etat. En effet, ’intelligence de Titus a choisi Rome dés le début de la piece,
mais son cceur refuse d’accepter cette décision. Cette situation est admirablement résumée par
Titus lui-méme :

Mon cceur en ce moment ne vient pas de se rendre,
Si je t'ai fait parler, si j'ai voulu t'entendre,
Je voulais que ton zele achevit en secret

De confondre un amour qui se tait & regret >

D’autres interprétations viennent néanmoins contredire ’idée de Rome représentant le devoir.

Rome, projet de Titus

Roland Barthes écrit :

On comprend combien la symétrie du invitus invitam antique est
ici trompeuse ; il n’y a aucune égalité de situation entre Titus et
Bérénice. Bérénice est tout entiére possédée par Eros ; pour Titus,
le probléme central est encore un probléme de légalité : comment
rompre une loi, soulever un étouffement B9 v

Il ira méme plus loin en soutenant que :
Bérénice n’est donc pas une tragédie du sacrifice, mais I’histoire

d’une répudiation que Titus n’ose pas assumer. Titus est déchire,
non entre un devoir et un amour, mais entre un projet et un acte >

¥ Ibid., acte 11, scéne 2, v. 447-450.
* Barthes, op. cit., p. 95.
¥ Ibid., p. 98.
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Ainsi, la décision de Titus est prise, son projet est formé, mais il lui reste a I’appliquer, c’est-a-

dire faire le plus difficile.

Cette interprétation parait vraisemblable et éclaire les motifs des personnages. Cependant,
elle semble plus plausible pour le Titus antique que pour le héros tragique ; nous pensons que le
Titus racinien est véritablement amoureux de Bérénice, et qu’il est contraint a la quitter, malgre
lui (nous croyons donc en la symétrie du invitus invitam). L’amour de Titus pour Bérénice est
réel, mais il n’est simplement plus suffisant. Ainsi, nous dirions que Titus est déchiré entre deux
types d’amour différents et dont il a également besoin : Bérénice et Rome sont toutes deux ses

amantes, rivales entre elles.

Rome, amante de Titus

Rome est personnifiée a de nombreuses reprises. En effet, elle est qualifiée par des
adjectifs se rapportant a des sentiments humains : Titus se demande si Rome sera « indulgente ou
sévere », Rome est «incertaine » du sort de Bérénice 4 Enfin, des verbes d’action sont
employés et font de Rome un étre animé, voire humain car capable de réflexion. Par exemple,

« Rome ne I’attend [Bérénice] point pour son impératrice ** » et elle « recevrait de [la] main ** »

v/

“© Ibid., acte 11, scéne 2, v. 368.
! Ibid., acte V, scéne 6, v. 1395.
@ Ibid., acte 11, scéne 2, v.372.
® Ibid., acte 111, scéne 1, v. 729.
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de Titus une quelconque Romaine. Les personnages emploient donc le vocabulaire de 1’étre

humain pour parler de Rome.

Ils utilisent également un vocabulaire amoureux pour évoquer la relation entre Titus et
Rome, avec la gloire pour intermédiaire. Ainsi, Paulin parle de I’« amour de gloire * » de
I’Empereur, Titus exprime son « ardeur [...] pour [les] appas ** » de la gloire. De plus, Titus
déclare a Bérénice :

Tout I’Empire parlait. Mais la gloire, Madame,

Ne s'était point encor fait entendre a mon cceur

Du ton dont elle parle au cceur d'un empereur .

Cette demiere phrase souligne l’importance de cette relation affectueuse entre une gloire
personnifiée et Titus, avec notamment la répétition du mot « cceur ». La rime entre « coeur » et
« empereur » semble appuyer davantage 1’hypothése que nous avons soulevée : Titus ne choisit

pas Rome froidement et par pur devoir, mais parce qu’il se sent tout entier attiré vers la gloire.

La gloire lie et attache Titus 8 Rome. Titus devient ainsi dépendant de I’Empire, seul
moyen d’accés a cette grandeur dont il est amoureux. En effet, la gloire ne peut tre envisagée
sans Rome. Lorsqu’il s’imagine loin de I’Empire, Titus dépeint une image extrémement
péjorative de lui-méme :

Vous-méme rougiriez de ma lache conduite :
Vous verriez a regret marcher a votre suite

Un indigne empereur, sans empire, sans cour,
. . . 47
Vil spectacle aux humains des faiblesses d'amour *'.

4 Ibid., acte 11, scéne 2, v. 491.
* Ibid., acte 11, scéne 2, v. 502.
% Ibid., acte IV, scéne 5, v. 1096-1098.
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Le champ lexical de la honte abonde dans ces vers. De méme, Paulin associe naturellement la
gloire de Titus et Rome, comme lorsqu’il s’exclame : « Grands dieux, sauvez sa gloire, et
I'honneur de 1'Etat “® ! » Ainsi, Rome est le seul moyen pour Titus d’atteindre la gloire dont il
réve tant, a tel point que Rome et gloire semblent s’amalgamer et devenir synonymes. Nous
pouvons donc conclure que Titus est amoureux d’un aspect bien particulier de Rome, c’est-a-dire

le chemin vers la gloire qu’elle lui ouvre.

Rome, rivale de Bérénice

Titus ressent un amour pour la gloire qui le meéne a son amour pour Rome, mais il est
également amoureux de Bérénice. Rome en est parfaitement consciente, comme le souligne le
théme du regard : Rome posséde des « yeux jaloux49 » et ses « regards » sont offensés par la
présence de Bérénice . Les sentiments de Rome envers Bérénice sont donc la jalousie et
I’hostilité. En effet, Rome n’hésite pas & se montrer possessive et violente. Etre empereur est une
fonction compléte : Rome doit tenir lieu de métier, de famille, d’amour, de destin... Rien ne doit
compter en-dehors d’elle. Rome n’admet donc aucune compétition : la tradition exigeant de
I’empereur qu’il se marie avec une Romaine montre bien que I’Empire est présent dans les
aspects les plus intimes de la vie de I’empereur. L’amour de Rome pour Titus s’exprime

L -

essentiellement a travers la haine que I’Empire voue a Bérénice.

47 Ibid., acte V, scéne 6, v. 1419-1422.
8 Ibid., acte IV, scéne 3, v. 986.
 Ibid., acte I, scéne 5, v. 293.

0 Ibid., acte 11, scéne 2, v.370.
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1! et Bérénice en particulier, est soulignée a

La haine de Rome, envers les rois en généra
de trés nombreuses reprises. Nous citerons entre autres : « Rome hait tous les rois, et Bérénice
est reine 2 » et « la haine des rois [...] ne peut étre effacée > ». Dans ces expressions, le présent
de vérité générale souligne que la haine de Rome contre Bérénice n’est pas personnelle, mais
qu’elle provient de son statut de reine. Cependant, cette demiere se sent directement attaquée,
comme le montre I’usage du pronom personnel de premiére personne : « un peuple qui me
hait**» et « leur haine, dés longtemps contre moi déclarée > ». Son impression peut étre

justifiée : il semble que Rome montre un zéle tout particulier a hair les amantes de ses

empereurs.

Ainsi, Paulin, rappelant I’histoire d’Antoine et Cléopéatre, dépeint Rome comme une
maitresse jalouse et possessive, violente dans ses passions :
Rome I’alla [Antoine] chercher jusques a ses genoux
Et ne désarma point sa fureur vengeresse
Qu’elle n’eiit accablé ’amant et la maitresse *°.
Cet extrait peut étre interprété autrement : Rome ressemble également au Dieu vengeur de

I’Ancien Testament, punissant les traitres. Quoi qu’il en soit, Rome est un étre jaloux, exigeant

une soumission absolue.

s

31 Ibid., acte 11, scéne 2, v. 381-386.

52 Ibid., acte 1, scéne 5, v. 296.

33 Ibid., acte IV, scéne 4, v. 1015-1016.
34 Ibid., acte IV, scéne 5, v. 1180.

55 Ibid., acte IV, scéne 5,v.1079.

% Ibid., acte 11, scéne 2, v. 394-396.
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Nous avons vu que Rome pouvait ressembler a une épouse par certains aspects. Les
nombreuses personnifications la présentent comme un étre humain, une femme possessive et
jalouse. Rome est le projet de Titus car elle I’aide & avancer vers sa gloire. Cependant, ce projet

est incompatible avec la présence de Bérénice, et Rome devient ainsi la rivale de la reine.
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ROME, LE DIEU DE BERENICE

Les parties précédentes suggérent 1’idée que Titus choisit Rome librement et
consciemment. Cependant, la relation peut étre en réalité inversée : Rome s’imposerait a Titus
qui en serait le jouet. Rome peut donc étre vue comme le Tout-Puissant de la tragédie, c’est-a-

. . , 57 r r .
dire le « Dieu caché ' » de Beéreénice.

Rome, un dieu omniscient

Rome, tout comme Dieu, voit tout et entend tout. Le théme du regard divin omniscient

revient sans cesse dans la piéce. « Rome observe aujourd’hui ma conduite nouvelle *® », « Rome

6

vous vit, Madame, arriver avec lui > » et « Demain Rome avec lui verra partir la reine °° » sont

autant d’illustrations de ce regard absolu. Si Rome voit, observe et prend note, ¢’est pour mieux
juger. Ainsi, selon Jean Starobinski :

Chaque fois la culpabilité des personnages se constitue sous le

regard supréme de ce témoin, ou mieux : de ce Juge transcendant.

Tous les regards échangés par les héros humains sont épiés par un
o - 6
ceil inexorable, qui réprouve et condamne L

57 Lucien Goldmann, Le dieu caché — Etude sur la vision tragique dans les Pensées de Pascal et dans le thédtre de
Racine, Paris, Gallimard (Coll. Tel), 1959, p. 370-383.

8 Ibid., acte 11, scéne 2, v. 467.
9 Ibid., acte I, scéne 4, v. 233.
0 Ibid., acte 11, scéne 2, v. 488.

%1 Jean Starobinski, « Racine et la poétique du regard » dans L ‘@il vivant — Coimeille, Racine, La Bruyére, Rousseau,
Stendhal, Paris, Gallimard (Coll. Tel), 1999 [éd. orig. 1961], p. 90.
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Titus, préoccupé par ce jugement, se demande constamment ce que 1’on pense de lui,
comme le montrent les vers « De la Reine et de moi que dit la voix publique ? / Parlez :
qu’entendez-vous 2 ? », « Que dit-on des soupirs que je pousse pour elle © 2 » et « Que diront,
avec moi, la cour, Rome, I’Empire 649 ». Nous pouvons relever dans les citations précédentes le
champ lexical des bruits qui permet de dégager le théme de I’opinion publique. Les personnages
se savent épiés par Rome. Lucien Goldmann écrit :

Rome [que Titus] ne peut pas atteindre, mais qui existe quelque

part, cachée et muette, surveillant chacun de ses actes avec la

méme exigence implacable du Dieu caché de toutes les

tragédies *.

Néanmoins, Rome n’est pas présente sur scéne, elle ne fait pas connaitre directement sa
sentence, renfor¢ant les tourments de tous — les phrases interrogatives des expressions citées

soulignent cette inquiétude permanente.

Les messagers de Rome

Rome posséde néanmoins des messagers — que nous pourrions qualifier de prophétes
pour employer le vocabulaire religieux — qui délivrent aux personnages tragiques une partie de
ses attentes et ses ordres. Ainsi en est-il de Paulin, chargé expressément par Titus de lui rapporter

le point de vue de Rome : « J’ai voulu que des cceurs vous fussiez I’interpréte ® », les coeurs

62 Racine, op. cit., acte II, scéne 2, v. 344-345.
% Ibid., acte 11, scéne 2, v. 347.

 Ibid., acte 111, scéne 1, v. 671.

% Goldmann, op. cit.,p. 378.

% Racine, op. cit., acte I, scéne 2, v. 364.
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désignant ici le peuple romain. De plus, avec Rutile, il intervient pour ramener Titus vers le

sénat ¥,

Rutile est présent sur scéne seulement pour rappeler Titus a son devoir. Il ne cherche
cependant pas a convaincre Titus, il ne fait que ’informer. Cette absence d’implication directe se
rapproche de I’étre du Dieu caché, c’est-a-dire :

[...] une présence permanente plus importante et plus réelle que
toutes les présences empiriques et sensibles, la seule présence
essentielle. Un Dieu toujours absent et toujours présent, voila le

centre de la tragédie ®%.

Rutile est ainsi un indice de cette « présence permanente », discréte mais existante.

Le sénat, qui n’apparait jamais sur scéne, est pourtant le messager le plus direct et le plus
efficace de Rome. Il est « chargé des veeux de tout I’Empire ® », sa fonction est de représenter
les citoyens romains et de conseiller ’empereur. Le sénat apparait donc comme la bouche de

7 thaisir Eva 2
Rome, parlant en son nom, et exigeant de Titus qu’il abandonne Bérénice. Politiquement, son
pouvoir est pourtant trés limité sous I’Empire. Dans la tragédie, cette faiblesse transparait dans la
fonction grammaticale que le nom occupe, le sénat étant trés souvent objet ou complément

circonstanciel, comme ici : « Il est dans le sénat, par son ordre assemblé 0y et « 1 verra le sénat

m’apporter ses hommages ’' ». Paradoxalement, cette impuissance finira par devenir sa force : le

7 Ibid., acte IV, scéne 8, v. 1247-1251.
% Goldmann, op. cit., p. 46-47.
6 Racine, op. cit., acte 11, sceéne 2, v. 415.
™ Ibid., acte 1, scéne 4, v. 170.
! Ibid., acte 1, scéne 5, v. 299.
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sénat n’a qu’un rdle consultatif, mais il parvient a ses fins en faisant appel au sens de I’honneur
de Titus :

Le peuple avec transport I’arréte et ’environne,

Applaudissant aux noms que le sénat lui donne ;

Et ces noms, ces respects, ces applaudissements

Deviennent pour Titus autant d’engagements 2,

La vertu de Titus devient ce qui I’enchaine.

Rome, instrument de la fatalité

Le sénat parvient a son objectif en s’appuyant sur le point sensible de Titus, son
ambition. II peut s’agir d’un calcul conscient de la part d’un groupe de politiciens avisés.
Cependant, il est plus probable que cela soit I’action de la fatalité. Cette fatalité s’exprime en ces
termes solennels et graves de Titus, lorsqu’il annonce son intention de quitter Bérénice : « Telle
est ma destinée ”° ». De méme, I’Empereur fait référence au « choix des dieux, contraire a [ses]
amours "* ». Le destin des personnages tragiques est prédéterminé, tracé par un Dieu qui ne
prend pas en compte les aspirations des hommes. La fatalité s’appuie ici sur Rome et ses lois

immuables.

La loi est impossible a changer, comme le montre 1’usage du présent de vérité

générale :

 Ibid., acte V, scéne 2, v. 1287-1290.
™ Ibid., acte 111, scéne 1, v. 715.
™ Ibid., acte I, scéne 2, v. 465.
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Rome, par une loi qui ne se peut changer,
N'admet avec son sang aucun sang étranger >

Bérénice fait référence aux « dures lois "® » de Rome, expression tirée de la locution latine Dura
lex, sed lex (la loi est dure, mais c’est la loi). De méme, Titus est « pressé par les lois d’un
austére devoir ”’ ». Les personnages se plaignent et tentent de se soustraire a ces régles
implacables, tout particuliérement Bérénice qui s’indigne en ces mots :

Quoi ? pour d’injustes lois que vous pouvez changer,
En d’étemels chagrins vous-méme vous plonger " ?

En outre, dans un moment d’espoir, Titus ne peut s’empécher de faire une priére pathétique :

Que Rome avec ses lois mette dans la balance
Tant de pleurs, tant d’amour, tant de persévérance ”°.

Cependant, aucune exception a la loi n’est admise, toute tentative de révolte est vaine. Titus se
ressaisit immédiatement, étant le personnage tragique qui a le mieux compris cette absence de
liberté. La question rhétorique « Maintiendrai-je des lois que je ne puis garder ** ? » en est une
preuve : il connait son devoir et les contraintes qui I’accompagnent. Bérénice est par conséquent

un excellent exemple de la fatalité en action, a travers la loi immuable de Rome.

 Ibid., acte 11, scéne 2, v. 377-378.

7(’ Ibid., acte 11, scéne 5, v. 642.

" Ibid.,acte V, scéne 6, v. 1381.

™ Ibid., acte IV, scéne 5, v. 1149-1150.
™ Ibid., acte IV, scéne 4, v. 1011-1012.
8 1bid., acte IV, scéne 5, v. 1146.
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CONCLUSION

Rome peut étre analysée comme le symbole du triomphe de Titus, la nouvelle épouse de
I’Empereur et le Dieu de la tragédie. En réalité, les différents aspects de Rome ménent tous a une
fin nécessaire : Titus quittera Bérénice, le triomphe de Rome sera complet. Rome est ainsi

véritablement la fatalité en action dans Béiénice.

Les ¢éléments de la grandeur de I’Empereur peuvent étre vus comme une stratégie
employée par Rome pour gagner le cceur de Titus. Rome flatte Titus et le manipule pour parvenir
a son objectif final : faire de Titus un empereur modéle, vertueux, totalement dédié a son peuple,

et prét aux plus grands sacrifices.

L’amour de Titus pour Bérénice parait ainsi nécessaire : afin que son empereur soit digne
d’étre admiré, Rome a besoin d’un opposant, d'un obstacle a surmonter. Titus dit ainsi :
Mais, Madame, apreés tout, me croyez-vous indigne
De laisser un exemple 4 la postérité,
Qui sans de grands efforts ne puisse étre imité *' 2
L’amour pour Bérénice est donc le prix a payer : Titus doit prouver que son allégeance 8 Rome

est absolue en abandonnant celle qu’il aime. L’affection de Titus pour Bérénice est ainsi

véritable, mais elle n’est pas comparable a 1’amour qu’il ressent pour Rome.

8 Ibid., acte IV, scéne 5, v. 1172-1174.
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Ces stratégies mettent en marche un mécanisme implacable : tout se déroule
nécessairement, et la conséquence finale sera le triomphe complet de Rome. Rome a obtenu ce
qu’elle souhaitait : Bérénice et Antiochus partent, Titus a prouvé son attachement. Rome est

donc le Dieu de la piéce qui a su forger le destin de tous les personnages, et plus particuliérement

de Titus.
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